Tres Notas Sobre Historiay Arte Contemportneo.
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El nombre del proyecto E-Fagia aparece como una reflexi— sobre la
contemporaneidad, la cual es observada sobre €l flujo, la interconexi— y la relaci—.
En lostrabajos preliminares a la creaci— del proyecto, el documento de Oswald de
Andrade, "El Manifiesto Antrop—ago" [1928] permiti—enfocar las rutasy reconocer
a susintegrantes dentro de una historia cultural. El termino "Fagia" trasladado del
documento de Andrade como ese esp’ritu que se niega a concebir el exp’ritu sin
cuerpo [antropomorfismo], lleva impl’cita laidea de la trasformaci—n del taboglo
prohibido, lo desconocido] en t—tem [en algo por admirar, algo por conocer]- esuna
fuerza que propicia el movimiento presente en e diflogo intercultural y
transdisciplinar: La absorci—A de lo desconocido se convierte en una gu’a de cambio,
de reflexi—A que se asume como parte de s'.

Sobre las palabras de Andrade, los intereses del grupo creador estructuran sus
intereses en 3 |'neas de acci—h interconectadas. la posibilidad de reflexionar acerca de
lateor’a del artey de laimagen, haciendo un especial Znfasisen el arte
latinoamericano. Como segunda |’nea, abordar las estZticas sobre el pensamiento
complejo contemporineo. Y unaterceral’ nea basada en la expres—n fotogrificay
audiovisual en prediosde lo digital.

Lap¥ginaen lared esuna excusa para estimular el encuentro entre losartistasy
diferentes sujetos dedicados a la producci—A de teor’a, ya sea sobre el propio arte o
sobre los fen—menos socio-comunicacionales o alared de relaciones en la que esta
envuelto el mundo del arte. Nuestra intenci—n al crear la ptgina web fue la de tratar
de hacer teor’a del arte o delaimagen, as como desarrollar proyectos para la web.
Nuestro objetivo es el de propiciar la integraci—A y el intercambio entre los diferentes
sectores que se dedican a la creaci—n o al estudio d elaimagen as como sus
conexiones con la cultura, €l artey la sociedad.

Dentro delateor’atenemostrestemas bfsicos. el primero lateor’adel artey dela
imagen, haciendo Znfasis en € arte latinoamericano; € Segundo tema esla estZtica
delo complejo; €l tercer tema eslafotograf’ay el video en prediosdelo digital. El
desarrollo de la temitica de la estZtica de lo complejo estart a cargo de Jorge

M arulanda, dise—ador visual dedicado al estudio de la comunicaci—A y cognici—A. El
desarrollo de la temitica dela fotograf’ay el video en prediosde lo digital estart a
cargo de Heliumen Triana, artista plfstico que se dedico al estudio de la teor’a del
arte. El desarrollo de latemitica delateor’a del arte estart a cargo de Arlan



Londo—o, artista visual. El desarrollo de la pagina web y su relaci— con el medio
digital estart a cargo de Julieta M aria, artista visual e ingeniero de sistemas, €l dise-0
de la pagina web es de Rodrigo Barreda.

Siendo esta propuesta una publicaci— que pretende llegar a un pablico interesado en
el artey lastemtticas que lo constituyen, la pfgina esuna relaci—A imbricada del
material que dispone, € cual se pretende incrementar. Tomando distancia con las
publicaciones peri—dicas, E-FAGIA se adhiere alosvalores de la hipertextualidad,
invitando a su poblico a marcar susl’neas de navegaci— desde & concepto de flujo.

Teor'aDel Arte
Apuntes Para Tratar D e Establecer Un Estudio Sobre El Arte Contemporineo.
Autor: Arlan Londo—o

l.

A quZserefiere el paradigma estZtico contemporneo? Ser’a el camino recorrido
entre Oswaldo de Andrade en su M anifiesto Antrop—fago que nos convirti—en
Can’bales culturalesy el propuesto por Ana Mar’a Guasch con laidea de
Clandestino y de lo intercultural? O paralograr acceder a un mejor entendimiento
del arte de Latinoamericano, Zste se podr} enmarcar dentro la estZtica delo
complejo?

Con quZ perspectivasy visiones de la realidad nos aproximaremos a la comprensi—
de los fen—menos socio-comunicativos? D esde quZ paradigma miraremos e mundo?
D esde quZ paradigma entenderemos las relaciones socio-culturales que envuelven la
obra de arte y su contexto? En primer lugar queremos aproximarnos al sentido que
los pensadores de la complejidad como E. Morin le dan alaidea de paradigma: 1- El

paradigma esuna estructura mental y cultural bajo la cual se miralarealidad. Estos
paradigmas, por ser culturales, son inconscientes, son como unaimpres—A. 2-Un
paradigma esta constituido por un cierto tipo de relaciones |—gicas extremadamente
fuertes entre nocionesy principios claves. Esa relaci— y esos principiosvan a
gobernar todos los discursos que obedecen, inconscientemente, a su gobierno. En
segundo lugar el paradigma de la smplicidad es un paradigma que pone orden en €
universo, y persigue el desorden. El orden sereduce aunaley, aun principio. La
simplicidad velo Uno y ve alo M cdtiple, pero no puede ver que lo Uno puede, al
mismo tiempo ser M adtiple. El principio de smplicidad o bien separa lo que estt
ligado (disyunci—R), o bien unificalo que esta diverso(reducci—h).

.

Hoy latinoamZrica sufre por parte de el gje del poder unaimposici—a y un chantaje
pol’tico y econ—mico que le representan una dependencia cultural en un contexto
social llevado alos|’mites de la pobreza. Entendiendo al eje del poder como
occidente, con el cual sempre hemostenido una relaci—-a compleja marcada por €l
contradictorio deseo de distanciamiento e identidad.



La pobrezay los conflictos sociales crearon las migraciones, que con el paso del
tiempo han sufrido lo que podr’amos llamar un cambio sentido: en latinoamZrica se
paso de laimagen del emigrante como exiliado pol’tico en las dZcadas del 70y el 80,
a ditspora econ—mica en la oftima dZcada; lo que no sabemos es cual causa sea la
mas catastr—fica. Estas migraciones en gran medida se dieron de un pa’s
latinoamericano a otro o en especial hacia N orteamZrica, tambiZn hay que tener en
cuenta que migracionesy desplazamientos en mayor porcentaje se dieron hacia
noeleos urbanos. Bajo este panorama deber’amos observar las nuevas estrategias
creadas por los artistas de la periferia (entre ellos los artistas latinoamericanos) para
enfrentar este panorama.

[11.

Lared de circulaci— y de comunicaci— que acompa—an € arte se han expandido y
como parte de una respuesta a la globalizaci— se expresa una apertura de circuitos
regionales o nacionales por fuera de la corriente principal. Como lo expresa G.
Mosguera "Gran parte de esta actividad eslocal : resultado de reacciones personales
y subjetivas de los artistas frente a sus contextos, o de su intenci—A de causar un
impacto -cultural, social, o aun pol’'tico- en susmedios." Los artistas de la periferia
han creado nuevas formas de circulaci— y de producci— de arte.

El artista contemporineo se ve abocado a una situaci—A donde sedaunatens—y
unadisoluci— entre e llamado lenguaje internacional (Entender’amos como
lenguaje internacional el procedente del arte conceptual, el arte m’nimal y el arte
pop) y larelaci—n con lo local. Larelaci—n con lo local se dar’a por deseo de
identidad. Este deseo de identidad sumado a un proceso narrativo que lo exprese
desembocar’an en la necesidad de realidad propio de la Zpoca. Esta necesidad de
realidad se manifiesta tanto en el proceso creativo como en el proceso de asimilaci—A
delasimigenes. Los artistas explorando las posibilidades de su lenguaje en relaci—a
con el contexto social han desarrollado un acercamiento alarealidad masdiariay
cotidiana.

V.

Realizando una amplia mirada a las pricticas art’ sticas contemporfneas podemos
decir que a manera deimaginario colectivo encontramos como t—picos recurrentes:
la globalizaci—; la emigraci—A o ditspora; y la ciudad. Esimportante recalcar que
estos t—picos los encontramos relacionados con dosideas bisicas que son: laidea de
desterritorializaci—A y la idea de identidad. Esta es una nueva identidad. Una
identidad creada en la periferiay en loslimites. Una identidad creada por un sujeto
n—mada, unaidentidad creada en la errancia.



Fotograf’ay El Video En PrediosDe Lo Digital
Mirada a La Fotograf’a Latinoamericana
Autor Heliumen Triana

Entrada

Desde AmZrica Latina se pueden abordar miradas desde d agu’ paraallt, y dd all+
para act en donde el allf corresponde a posicionescomunesy a lavez diversas
procedentes de Europa y Estados Unidos que reconocemos como Occidente. Las
obras de variosautoresintentan referenciar hilos delicados que unen mitos
precolombinos con la historiade Occidentey _en sentido inverso_ el pasado
latinoamericano a mitos universales, como muy bien lo apunt—Alejo Carpentier
(Hay quetomar nuestrascosas, nuesroshambresy proyetarlosen los aconted mientos
universales para qued esoenario ameicano dgede s una cosa ex-ticad. En este aspecto,
hay que decir que se construyen miradas en ambas v’as, en donde s quisiZramos
egjemplificar un caso inverso, ese estar’a en la influencia de las culturas negrasen €
arte europeo, y no se trata de decir cual esvaliday cual no, smplemente seintenta
construir un espejo desde nosotros en relaci—A alos otros. En este sentido se
presentan sutiles diferencias que marcan una actitud de nuestra Zpoca, que desde
principios de los noventas Gerardo M osquera teoriz—y que de la misma forma Ana
Maria Guasch lo asume como postcolonial ya a principios de este siglo X XI, lugares
donde el arte seteje a partir de la diferencia o el reconocimiento de la diversidad, que
llama Guasch Oifecto odlage y que esta presente en el discurso de la hibridaci—, el
nomadismo, el mestizaje y laimpureza. Se busca mostrar el como losartistas
latinoamericanos desde la imagen fotogrifica se miran a S mismosy encuentran en
sus rostros entes universales, como en sus cantosy mitos presentes en la cotidianidad
y en figuras de su memoria.

En Occidente est} presente la idea de globalizaci—h desde hace siglosy que de
manera singular no llegaba mas all de los|’mites representados con € imaginario de
un abismo, cuando en Europa se cre’a que la tierra era una superficie planay que
mis adelante el poder del OrorteOaparec’ a representado en los mapamundis,
maximizando los territorios que corresponden a Europay Estados Unidosy
minimizando losterritorios del OsirO.Puede parecer absurdo, pero posteriormente
en las representaciones esfZricas del globo en piedra o bronce dela Zpoca
renacentista o barroca y que prevalecen como monumentos, han servido para

! SHWARTZ, Jorge, las vanguardias latinoamericanas, textos program#ticos y cr’ticos, editorial cttedra,
1991, Pig. 17.
2 GUASCH, Ana Maria, Arte y Globalizaci—n, Universidad Nacional de Colombia, Colecci—n sin condici—,

2004.



conmemorar la capacidad de conocer, usar y dominar un mundo, sintetizado en
figuras geomZricas’.

Seintenta hablar aqu’ de fot—grafos QatinoamericanosOque en una forma diversa
rompen las —pticas establecidas en el continente real, representado o construido por
imaginarios, versones que se extienden delo individual alo social y enfrentan la
manera de abordar € acto fotogrifico, as existen estas huellas 'ndice de lo
verntculo, lo popular, 'ntimamente ligadasa lo social y al individuo como respuesta
ala construcci— de un espejo que corresponda con certeza alo esencial de estos
pueblos. Lo que su busca es que independientemente de las referenciaslocales o
personales de los creadores, estas se vuelvan parte de un nuevo mapa cultural global.
En oftimas, a partir de la expresi—n fotogrifica se harf referencia ala conciencia
tanto americana como latinoamericana y que de modos diversos asumen problemas
y sensibilidades en la construcci—n de la cultura contemporinea en donde la
categor’a de LatinoamZica, dada por Occidente, evidencia estereotipadas
generalizaciones asumidas en ocasiones como clichZ de nuevos exotismos, lo que
hace que esta parte del continente se haya definido de manera limitada.

Contexto

No setrata de hacer unarepresentaci—n, ni de evadir los convencionalismos con los
que se mira el arte de AmZrica latina, se trata de abordar su Osencia O,La llamada
esencia, la trata Gerardo M osguera como Qa condrucd—# voluntaria a partir delo quese
realiza con un interZ comon, dgando notar en muchos casos que somasuna pieza deun
rompecabezas con poca i ntegrad—A y comuni cad—# entre sus mismas puebl os, quenos presnta
comosubalternosdd norte, 1o queddine comoefecto mosaico, quetan dif'dl ssnosvudve
aprovechar

La cultura, laidentidad y la sociedad de este lado frente a Occidente, sin basarse de
forma estricta en las categor’as europeas 0 norteamericanas es una forma de decir de
aqu’ paraallt que seguramente encontrart elementos comunes en opiniones
emanadas deall} para act para hacer referencia a como en un mundo globalizado ya
no es posible establecer I’'mites. Hoy ya no aparecen referencias al ser indios 0 negros
con el tono despectivo de antes, sino por el contrario ser indio 0 negro resulta hoy
igual de importante que lo que surge de los Ilamados blancos. Sin refugiarnos en
ninguna postura nihilista por ser parte de una cultura global que desde su vinculo

8 MOSQUERA, Gerardo, Esferas, ciudades, transiciones, perspectivas internacionales del arte y la Cultura,
Revista Artnexus No 54, Octubre de 2004.

* MOSQUERA, Gerardo, Catalogo Ante América, biblioteca Luis ¢ ngel Arango, 1992.



activo con los contextos tiene una Odad—r inedricablecon larealidad3. Se pueden
incluir en algunos casos, el ementos extranjeros, que en su relaci—A intima se vuelven
de manera |’cita propios, como forma de aprovechar, sin prejuicio alguno, la
multiplicidad resultado del cruce de culturas.

A este punto podr’amos: por una parte, hablar de el sincretismo de los saberes que se
integran de manera precisa en las expresiones art’sticas latinoamericanas, y por otra
parte, hacer referencia al origen de todo esto, lo que hace inevitable hacer referencia
a el manifiesto antrop—ago de Oswald de Andrade, dado en Brasil en 1928, cuyo
anticipado postmodernismo lo halegitimado como una astucia viable para la cultura
contemporinea de AmZricaLatina. Y que hoy empieza a ser desplazado por una
activa producci—n o versiones plurales en el mundo global.

Sdola antropofagia nos une sodalmente econ—micamente filosficamente, aparece como
primera afirmaci—a de este manifiesto, hecho en una Zpoca claramente subyugada
como lo estaba Brasil a principiosdel siglo XX, lleno de contradicciones de la
dependencia postcolonial. A travZs del manifiesto se usan algunos tZrminos en ingles
gue son de una profundairon’a, por gque se muestra extra—o un termino en otro
lenguaje, como revelando desde € lenguaje mismo una intervenci—A en la cultura
desde la palabra, palabra en un aparente fuera de lugar. En €l pasaje X1 del
manifiesto dice: Q.a edad deoro anundada por AmZica. La edad deoro. Y todaslasgirlsO
y en el pasaje X111 y haciendo referencia ala religi—a dice: ONunca fuimas catequi zados
Vivimesa travA deun derecho sontmbulo. Hidmos que Crigo nadeseen Bahia. O En BdZn
dePart. En este punto hay una analog’'a adicional que vale la pena se-alar, este
manifiesto publicado por Andrade apareci—en francZs en SurrZlisnePZiphZigue con
notas a pie de p1gina de Benedito Nunes’, en ellas dice que Bah’a esel estado de
Brasi| masinfluido por la cultura negra de los esclavos importados del ¢ frica,
recordemos que Brasi| fue el oftimo pa’s en AmZrica en liberar a sus esclavos a
principios del siglo XX y ademtsel BelZm no tiene nada que ver con la otra BelZn en
JerusalZn, BelZm esla capital del estado de Part en e Brasil y tuvo gran influencia
india. Es necesario evidenciar como desde el lenguaje se dan similitudes en medio de
la diferencia, esto de hecho sugiere una entrada a ssnnagnero de apropiaciones dadas
por Occidente y que ya le son propias en la construcci— de la esencia de estos
pueblos.

Ahora bien, una tendencia es la expans—A de los |lamados arte y lenguajes
internacionales a travZs de la intervenci—a de una multiplicidad de actores, este
lenguaje esta sendo modificado y construido por artistas de la OgeriferiaOargumenta
Gerardo M osquera, esto resulta crucial, pues controlar el lenguaje tambizZn implica
poder de controlar el significado; que de alguna forma coincide con los pie de ptgina

> SHWARTZ, Jorge, Las vanguardias latinoamericanas, textos programiticos y cr'ticos, editorial cttedra,
1991, Pfg. 143 P153.

5 @lem, cita anterior.



de Benedito Nunes en €l texto de Schwartz, dice que lalengua selibrarf dela
disciplina gramatical de los puristas que exigen una obediencia servil al IZicoy ala
sintaxisdel idioma, tal como se lo hablay selo escribe en Portugal. A partir dela
Semana de Arte M oderno’, se exige el rechazo del purismo a favor dela
actualizaci—n de las posibilidades creadoras de la lengua. Este rechazo dice, aparece
yaregsrado en d manifieto dela Poesa Pau Bras|: Oalenguasin arca’'sna sn erudid—.
Natural y nedl—gica. La contribud—# millonaria detodosloserores Comohablamaes Como
MO

Para AmZrica latina en general, la reflexi—a en torno alaidentidad pasa por re-
nombrar y re-significar la OealidadOdesde un cuestionamiento al lenguaje
establecido, esta es la propuesta ideol—gica que subyace en el arte latinoamericano y
gue puede gjlemplarizarse con la obra de Luis Camnitzer que muestra series de
grabados en los cuales el epacio donde se produce el sentido, no es € referido en las
fotograf'as, ni en un sistema de convenciones. Es un espacio completo y virtual
donde tiene lugar el encuentro poztico de texto e imagen, como en estos pasajes,
donde saca de territorio al lenguaje y todo sistema referencial:

La gente se para en la tierra de acuerdo al’'neas verticales

La gente se acuesta en la tierra de acuerdo a I’neas horizontales
Alguien parado en € polo Norte puede estar en una posici— paralela
A alguien acostado en € Ecuador

Para cada l'nea vertical existe, unal’nea horizontal que le esparalela.

Conocemosla verdad
Es cuando la expresamos, que mentimos
Por razones estZticas.’

Ese espacio intelectual concierne exclusivamente a al conciencia Ztica del espectador,
es desde esa conciencia fronteriza que Camnitzer tiende puentes entre arte y pol’tica,
recurriendo a ciertas estrategias discursivas milimzricas e intimistas, motivando
sutilmente las reacciones afectivas del espectador y violentando sus mecanismos

ps quicosinnegables, ala vez que cuestiona las propuestas mesitnicasy
Oait—etonasOdel arte politizado tradicional®.

" MOSQUERA, Gerardo, PONCE DE LEON, Carolina, WEISS, Rachel Catalogo Ante América, CAMBIO DE
FOCO, biblioteca Luis ¢ ngel Arango, 1992.

® Textose imfgenes de la exposici—n de Luis Camnitzer hecha en Bogott en el Museo de Arte Moderno y
rese-ada en el catalogo No 73, Abril de 1977.
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LaEstZticaDeLo Complejo
AcercaDeLasTendenciasArt’stica Actuales.
Autor Jorge M arulanda

Cutl s3’ad sntido dela expres—+ efagia? En la pod bilidad de Qrigitalizarlo todoQ podemas
dedr queetemalio esuna manifetad—-r bfscay prioritaria derdad—s, deuni-r en la

sod edad contempornea: defarmas procesadas para s digtalizadasoimbricadasen unare
digtalizaa—. Todo nuestro entorno £ preta para s digtalizado, peoa su vez, laimagen
numZica puede s redigitalizada. Esuna nueva GFagiaQ

Al hablar de manifestaciones art’sticas que parten del concepto contemporineo delo
complejo, se esta hablando entonces de una manifestaci—n antropo-social que
reconoce la circularidad, la dependenciay la correlaci—A de una actividad humana-
social, f’sca (entorno) y biol—gica (relacionada con lo vivo). Se ha expuesto alo
largo de este documento el manifiesto antrop—fago como un antecedente genztico
gue predispone las tierras latinoamericanas a aprovechar el panorama que abren las
ciencias actuales a todo el paisaje humano. El manifiesto recuerda en "Guaraci" una
divinidad que "ordena" la vis—n por medio de una estrategia global, partiendo delo
vivo hacia la experiencia, lo m—vil, la evoluci—n, la transformaci—.

L as nuevas ciencias como punto de partida han generado otra corriente, como lo es
lasinvestigaciones tecnol—gicas, una potencia de desarrollo y experimentaci— ya
asumida en todaslas dimensiones de la actividad humana. D e esta manera, €l
documento denominado "Aesthetic Computing M anifesto” (17) se centra en las
aplicaciones de la computaci—a en laesticay en laformaci—a del artey e dise—o.
Partiendo de la integraci—n del hardware, el softwarey la cibernZica en los a-os
sesenta, la computaci— hace emerger una nueva forma de arte, que aprovecha dela
computaci—A profesional |os atributos psicol—gicos mnemotZcnicos, de comprensi—A
y motivaci—a. Esto genera una distinci—a entre las estZticas materiales y cognitivas.

El tZrmino "Aesthetic Computing" hace referencia entonces, a losresultadosy
beneficios de la actividad art’stica por medio del uso de la computaci—, volviendo el
pensamiento acerca del softwarey las estructuras matemiticas el objetivo material
del arte. Por medio delo anterior, se enfatiza en la creatividad y la innovaci—A en la
exploraci— del softwarey las estructuras matemtticas, poshbilitando la
personalizaci— y optimizaci— de la computaci—h a diversos niveles, en una
colectividad que puede usar y entender la computaci—A. Por su parte Lev Manovich
(18) nos recuerda que las esticas de la complejidad, en su relaci—a con la tecnolog'a
digital, son concebidas como sistemas que oscilan entre el orden y el desorden, ala
manera de los sistemas naturales, siendo la pantalla el

(17) AESTHETIC COMPUTING MANIFESTO. LEONARDOS. Journal of the
International Society for Arts, Sciences and Technology. Volume 36, Number 4,
2003. ptgina 255.



(18) MANOVICH, Lev. Abstraction & Complexity. spring 2004. En

www. manovich.net

espacio de constante cambio. El proceso dintmico de organizaci— continua dart
como resultado la generaci—h de piezasigualmente vilidas. Tal vis— seremitea
una proyecci— futurible, que como sustenta el autor, las aplicaciones actuales del
software abstracto se remiten ala combinaci— de la temprana abstracci—A moderna
y el m’nimal de los sesenta.

Como conclus—h, tanto las colectividades que lideran el proceso de cambio de las
artes materiales a las cognitivas, como aquellas que apenas estfn visumbrando el
cambio, se encuentran en un proceso por hacer y por descubrir, con lo cual, la
esttica digital es ahora una manifestaci—a que se esta reconociendo y que adolece en
su temprana aparici—A de conocer sus potenciasy alcances.

Se puede aseverar que hay un paralelismo en las diversas manifestaciones culturales
actuales, descubierto por & fen—meno de la globalizaci—\, en cuanto a una sociolog'a
din¥mica que descubre colectividades h’bridas, con influencias de mottiples maneras
y que deben reconocer €l cartcter dintmico necesario en el hombrey su vis—a del
mundo, as como que el asmilar lo extranjero y vincularlo a su construcci—h social,
por ende particularizarlo. Partiendo de la sociedad-acci—n, para e campo del arte
esta todo por hacerse en la complegjidad y en la explotaci—A de la tecnolog’a digital,

lo que hace falta es su gesti—1 y motivaci—n por parte de las estructuras jerfrquicas de
las sociedad y los tZrminos para su exportaci—a e importaci—A: Dimensionar la
acci—A como un hecho que debe asumir € poder pol’tico, en su mis— de
administrar los tZrminos en que se asume la realidad.

Las3 Conjeturas Sobre La Imagen Abstracta Contemporinea.

Larevis—n de lasreflexiones de D eleuze brindan una base con la cual la imagen
abstracta se puede incluir dentro de lastipolog'as de la imagen m—vil o audiovisual,
teniendo como referente la automatizaci—A. D eleuze comenta sobre este aspecto lo
siguiente: El nuevo automatismo nada vale por S mismo s no esta al servicio de una
poderosa voluntad de arte, oscura, condensada, que aspira a desplegarse en
movimientos involuntarios que no por €ello la constri—en (...) lasimfgenes
electr—nicas deberin cimentarse en otra voluntad de arte todav’a, o bien en aspectos
no conocidos acm de lasimifgenes-tiempo. El artista se encuentra sempre en la
situaci—A de decir a la vez: reclamo nuevos medios, y temo que los nuevos medios
vayan a anular cualquier voluntad de arte, 0 hagan con ella un comercio, una
pornograf’a (...) lo importante es que la imagen cinematogrffica obten’a ya efectos
gue no se parec’an alos de la electr—nica, pero que cumpl’an funciones aut—romas
anticipatorias en laimagen-tiempo como voluntad de arte (D eleuze 1986 (op. cit).
Ptginas 352, 353).



Por otra parte, M anovich rescata laimagen numZrica de su condici—a servil como
dispositivo tZcnico, por medio de conexiones his—+icasy planteamientos te—+icos
gue relacionan de nuevo laimagen con la ciencia en el contexto sociocultural.

En Abstraction & complexity se hallan varios elementos que inspiran las conjeturas
gue act se formulan: Como primera medida se encuentra el nuevo contexto quele
pide alaimagen numZrica un cambio, basado esto en lo complejo, los adelantos
tecnol—gicosy la superaci— de una etapa inicial de choque de la sociedad con las
nuevas tecnolog'as. Por otra parte, laimagen sigue siendo un elemento sociocultural,
comunicativa en algunos casosy de manera constante un elemento de transmisi—,
como lo expresa Debray. Espor |o anterior, que debe pensarse la imagen desde un
valor smb—Hco y representacional, y poZtico en su constituci—a como elemento
art’stico.

L a propuesta se compone de tres elementos que unidos forman una lectura, que se
suma al discurso estZtico contemporineo, enfoctndose directamente en laimagen
desarrollada en el entorno tecnol—gico digital y de tipo abstracto. A continuaci— se
desarrollaran lostres momentos: Cognici—A / Digital: La Tipolog'aDeLa Imagen,
La Apreciaci—a Tecnomaqu’'nicaY La Condici—-A De Lo Real



